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RESUMEN

En este articulo, analizamos los procesos de construcciéon de verdad en la ciencia médica
decimononica y cuestionamos su pretension de objetividad. Para ello, examinamos los repositorios
de imagenes de tratamientos de enfermedades nerviosas de la emblematica Salpétri¢re en Paris y
del Hospital de las Alienadas en Buenos Aires. Argumentamos que las imagenes médicas fin-de-siécle,
lejos de ser representaciones fieles de la realidad, operan mediante mecanismos de fragmentacion
y aislamiento de los cuerpos, diseflados para satisfacer las finalidades didacticas, clinicas y
diagnosticas de los museos patologicos. Aunque estas colecciones aspiran a un esquema de
significacion total y rigurosamente controlado, delatan cortes y suturas que revelan su construccion.
Retomamos las reflexiones de Didi-Huberman (2018) sobre las fotografias de la Salpétriere y las
ampliamos mediante el concepto de paréntesis de Louis Aragon (1998, 598), entendido como la
irrupcién de elementos ajenos —o irrelevantes— al discurso. Este enfoque nos permite examinar
el realismo médico del corpus propuesto, su relaciéon con la construccion de imagenes y la

consolidacién de una estética influenciada por las composiciones de la historia del arte.
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ABSTRACT

This article explores the processes through which 19th-century medical science constructed its
claims to truth, challenging its claim to objectivity. Focusing on the visual records of nervous
disease treatments at the renowned Salpétriére in Paris and the Hospital de las Alienadas in Buenos
Aires, , we argue that fin-de-siecle medical images were not straightforward representations of reality
but products of deliberate fragmentation and isolation of bodies to serve the pedagogical, clinical,
and diagnostic aims of pathological museums. Despite their efforts to construct a rigorously
controlled and cohesive framework of meaning, these collections betray traces of intervention
through visible cuts and seams. Building on Didi-Huberman’s (2018) seminal analysis of Salpétricre
photographs, this study introduces Louis Aragon’s concept of the parenthesis (1998, 598), which
captures the emergence of elements extraneous to the dominant discourse. This perspective sheds
light on the interplay between medical realism and image-making practices, revealing how these
visual archives drew upon compositional strategies rooted in art history to establish a distinctive

aesthetic.

Keywords: fernale representation; fin-de-siécle medical and artistic disconrse

Durante el siglo XIX proliferaron, mas que en cualquier momento de la historia, los museos
dedicados a la medicina (Didi-Huberman 48)." En los salones de exhibicién, los cuerpos de los
enfermos devienen fragmentos organizados y expuestos para mostrar lo que la mirada del ojo
médico decidié que representaban mejor. Aqui, la deformidad, la lesién o el sintoma se ponen en
foco para hacer el mensaje mas efectivo. Los repositorios de imagenes patolégicas —como las
recogidas en los tres tomos de Iconggraphie Photographique de la Salpétriere’ de finales del siglo XIX y
las fotogratias y muestras bioldgicas recabadas en el Hospital de las Alienadas de Buenos Aires a
principio del XX— son el resultado de un proceso de selecciéon que comenzé mucho antes: en
curso del tratamiento, cuando el cuerpo de las pacientes alli retratadas aun representaban una

totalidad.’ El organismo es procesado segun un mecanismo museolégico que lo prepara para servir

! Este articulo forma parte de una investigacién mas amplia dedicada a explorar la representacion fin-de-siéele de la mujer,
analizando su tratamiento en un corpus intermedial —que abarca fotografia y literatura— e interdisciplinario, en el que
convergen el discurso médico y el artistico. Los resultados de esta investigacién se han desarrollado en el marco de una
tesis de maestrfa en Literaturas en Lenguas Extranjeras y Literaturas Comparadas de la Universidad de Buenos Aires.

2 En adelante, referidos con el nombre abreviado de Iconographie.

3 La produccién fotografica de la Salpétriere, en Patis, se consetva en los tres volumenes de las revistas lconographie
Photographique de la Salpérriere (1877-1878-1879/80), dirigidas por Désiré Bourneville y Paul Regnard. Sin embargo, las
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a una nueva totalidad: una memoria absoluta. Absoluta por ser la mismisima realidad conservada
en un frasco o un papel fotografico y absoluta, también, por eliminar la informacién que sobra y

mostrar Gnicamente lo importante (67).*

A pesar de que estas muestras anatomicas forman parte de un sistema de significado total, la
organizacion de los primeros dos tomos de la Iconographie (1877-1878) antepone el texto, la
explicacion cientifica, a las fotografias.” Asi, el relato de los ataques histéricos y la presentacion de
sus protagonistas ocupa mas de una tercera parte de los volumenes y lo unico que conecta las
palabras con los retratos que dan nombre a la publicaciéon es un breve paréntesis, donde se asigna
el nimero de lamina. Si bien en el tercer tomo, publicado en 1880, las imagenes abandonan la
posicion final de las publicaciones y se sitdan en la crénica junto o inmediatamente después de su
mencion, la 16gica interna del texto no se modifica: las referencias se incrustan en el espacio abierto
por un paréntesis. Al parecer, estas imagenes, proezas de los esfuerzos de los técnicos y médicos
que las tomaron, fueron producidas en funcién del discurso clinico, inicamente para iluminar y
probar su veracidad (Didi-Huberman 117). Allf, las fotografias son utilizadas como pruebas que se
relacionan con afirmaciones expresadas por palabras y, asi, las secundan. En la dinamica expositiva,
las imagenes no introducirfan elementos novedosos, sino que funcionan como herramientas para

ilustrar lo previamente discutido.

muestras anatémicas producidas en esta instituciéon han sido gravemente afectadas por las numerosas mudanzas del
archivo tras la muerte de Jean Martin Charcot, quedando reducidas a unas pocas piezas escultoricas. En contraste, las
imdgenes patologicas del Hospital de las Alienadas, en Buenos Aires, se encuentran en un estado de abandono pero
resguardadas bajo llave en un pabellén del actual Hospital de Salud Mental "Braulio Moyano". Alli se conserva un
archivo sin clasificar que comprenderfa veintiséis mil cortes biologicos, quinientas piezas macroscopicas y mil
fotografias que documentan a las pacientes y sus dolencias. A pesar de la falta de cuidado y el paso del tiempo, el
aislamiento en el que se encuentran ha permitido su conservacion casi integra.

4 Desde su inauguracion en 1656, La Salpétriere funcionara como un hospicio para mujeres y no tendra recursos de
tratamiento médico hasta su progresiva medicalizacion a fines del siglo XVIII. A mediados del siglo XIX, Philippe
Pinel sentara las bases para el desarrollo del tratamiento psiquidtrico en la institucion, iniciativa que Jean Martin Charcot
llevara al centro de la investigacion médica sobre la histeria a fines del siglo XIX y comienzos del XX (Weiner 20).

5> Los dos primeros tomos de la Iconographie se publicaron anualmente (1877-1878), mientras que el tercero fue bianual
(1879/80). En ellos se recopilan las anotaciones sobte los tratamientos aplicados en la institucion, editadas por el
médico Désiré Bourneville, junto con las fotografias de una seleccién de internas tomadas por el fotégrafo Paul
Regnard. La informacién contenida en estos volimenes se presenta en forma de historias clinicas, organizadas
cronologicamente, detallando el curso de la enfermedad. Estas entradas incluyen las posibles causas del trastorno —
antecedentes previos a la internacion—, los sintomas con y sin la interferencia de estimulos externos o medicacién, asi
como los gustos e inclinaciones de las internas, entre otros aspectos. Los volumenes tenfan como objetivo ofrecer un
retrato detallado de las histéricas mas emblematicas de la Salpétricre.



La fragmentacion y el museo: el procesamiento de los Paula Zori

cuerpos femeninos en el discurso médico fin-de-siécle

plus aimante vis -4-vis de ses
parents.

Etat de la malade pendant
les anndes V1873, 1874, 1875.
(Pnaxcae I).

Fonctions intellectuelles, elc.

ont para sept fois en 1873,
douze fois en 1874, neuf fois
en 1875 et deux fois du qer
janvier au 21 juillet 1876.

Hémianesthésie. — Elle est
compléte sur toute la moitié

- Th. est dissimulée, capri- | droite du ecorps : ni le froid
cieuse, laquine el mel sou- | (glace), ni la chaleur (boule
vent la discorde entre ses | d'eauehaude), nile pincement

Figura 1: Detalle de pagina. en Bourneville, Désiré M., y Paul Regnard. Iconggraphie Photographique
de la Salpétriere. Paris: Charles Hérissey, 1877, pag. 6.

Aunque la Iconggraphie no fue la primera publicacién médica en incluir fotografias —ese mérito
corresponde a la Revue Photographique des Hépitanx de Paris de 1869—", la relevancia de este nuevo
medio como herramienta para la producciéon de evidencia cientifica es tan significativa que se
destaca en el propio titulo de los volimenes y se subraya en el prélogo del primer tomo
(Bourneville, Désiré M. y Paul Regnard lconographie 1877). Por ello, resulta desconcertante que el

discurso médico utilice estas imagenes tinicamente como un respaldo secundario del texto escrito.

En un ensayo titulado “L'Homme fait parenthese”, Louis Aragon indica que “La parenthese en est
ce que I'on appelle aussi bien la poésie. Le merveilleux inutile.” (598). Asi, su aparicion permite la
irrupcién de lo innecesario en el texto y habilita la insercién de un tipo de retérica que, en un
principio, serfa ajeno a la l6gica textual. Si bien el autor se refiere a su implementacion en el medio
artistico y ficcional —la novela—, el matiz de significaciéon que aporta este concepto a la indagacion
de las relaciones entre texto médico e imagen en el corpus que consideramos es, cuanto menos,
revelador. Permite pensar que el espacio abierto por el paréntesis —y ocupado por la
representaciéon— en los volimenes de la Salpétriere no supone una reafirmacion de la teorfa médica
sino una digresiéon que posibilita la irrupciéon de verdades diferentes a las reconocidas por la
medicina. Verdades concernientes a una manera de explorar la verdad mas afin con una biasqueda
estética y, por extension, al arte en lugar de a la ciencia. Asi, la naturaleza intermedial de la

ITconographie habilita la consolidacién de un discurso que garantiza la hibridacién de las disciplinas.”

¢ Cabe destacar que los directores de los tres tomos de la Iconographie, Désiré M. Bourneville y Paul Regnard, fueron
colaboradores en la Revue Photographique des Hipitaux: de Paris.

7 La hibridacién disciplinar, reflejada en nuestro corpus de estudio, no es un fenémeno aislado en el siglo de su
produccién, sino un aspecto central de la cultura decimonénica. Para una revisién preliminar sobre los limites entre la
ciencia y el lenguaje estético, y su posible beneficio mutuo, véase el concepto de Naturgemdilde de Alexander von
Humboldt. Esta hibridacién, que se extiende desde la filosoffa hasta toda la producciéon cultural del siglo XIX,
caracteriza el surgimiento de una modernidad cultural. Para un analisis contemporaneo de la hibridacién en el arte,
véase Clement Greenberg, “La pintura moderna”.
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El siglo XIX fue, sin duda, un periodo marcado por revoluciones de diversa indole. En este
contexto, la sociedad, las ciudades, los roles sociales y —de particular interés para este articulo—
los medios de representacion se encuentran en un vertiginoso estado de cambio. Situacion que
acarrea sentimientos de ansiedad y desconfianza. Georges Didi-Huberman sefiala que la dinamica
de apoyo que las imagenes tienen en la Iconographie refleja precisamente esta desconfianza: un temor
latente. Segun el autor, el gesto de formular una idea en el texto y luego reforzarla mediante la
imagen visual indica que el discurso médico percibia una amenaza subyacente. Pero, ¢de donde
proviene esta amenaza? Aunque el autor no ofrece una respuesta explicita, podemos argumentar
que, en el contexto de publicaciéon de la Salpétricre, la apariciéon de nuevos medios técnicos de
representacion de la realidad —como la fotograffa, de manera emblematica— generaron tanto
fascinaciones como temores. Asf, Jonathan Crary advierte que la tecnologia 6ptica desarrollada
durante el siglo XIX provocd una reconfiguracion significativa de la percepcion visual, alterando

la manera tradicional en que experimentamos los procesos de observacion.

En este nuevo paradigma, la nocién del observador como una entidad distante y separada del objeto
—heredada de la camara oscura del Renacimiento— se transforma en una en la que el espectador
puede acercarse y fusionarse con lo que observa (Crary 24). Sin embargo, esta evolucion no significa
una completa superacion de lo que Julia Montilla denomina la “mirada voraz del ojo europeo” (42),
que implica la capacidad de comprender la naturaleza mediante el simple acto de la observacion
visual —intencién de conjunto absoluto que ya hemos identificado en los repositorios de imagenes
patologicas antes mencionados. Mas bien, indica que la vitrina, que en los siglos XVII y XVIII
presentaba una muestra del mundo en miniatura —como se ilustra en los gabinetes de curiosidades
(Stanfford)—, ahora se transforma en un museo interactivo y, en muchas ocasiones, vivo. Aqui, el
caracter espontaneo e imprevisible de las expresiones visuales inspira nuevas fascinaciones, pero al
mismo tiempo, la disminucién del control sobre las imagenes conlleva nuevos miedos y ansiedades
hacia los medios de representacion y comprension de la realidad en términos generales. Los nuevos
medios de representacion propios del siglo XIX desencadenan una difuminacién de la objetividad
unidireccional propia del empirismo Optico heredado del humanismo. En este sentido, la
Iconographie se configura como una sintesis que materializa las tensiones y crisis de su tiempo: una
publicacién que reconoce la fotografia como una herramienta reveladora, pero al mismo tiempo la
sitia en una posicién subordinada frente al predominio del discurso escrito. Esta relacion se
presenta en el reducido espacio de un paréntesis, donde la imagen se convierte en un complemento,

pero no en el eje central de la narrativa (Fig. 1).
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Figura 2: Imagenes de Alan Londe. Nouvelle Iconographie Photographique de la Salpétriere. Paris:
Charles Hérissey, 1891, pp. 86-87.

El hospital de la Salpétriere —frecuentemente denominado museo patolégico vivo (Ricou, Leroux-
Hugo y Poirier 321), emporio de miserias humanas (Didi-Huberman 28) o museo de hechos
clinicos (Lather 65)— es un buen ejemplo de la modernizacién de los procesos de observacion que
hemos citado en el parrafo precedente. La institucion presentaba un indice de alta practicamente
nulo; aquellos que ingresaban rara vez salfan. Aqui, el objetivo del tratamiento médico no consistia
en aliviar el sufrimiento, sino que curar implicaba un proceso interminable de cuidado, control y
observacion (Didi-Huberman 43) y el edificio deviene un museo vivo y sus internas, obras
susceptibles de ser observadas. Las pacientes permanecian dentro de la institucion hasta el final de
sus vidas, sometidas a un constante proceso de registro y exposicion. Por esta razon, el acto de
vigilancia se erigia como el género predominante en la psiquiattia fin-de-siécle, como lo sefiala Didi-
Huberman (41), y la Salpétriere se reconocia como la maquina 6ptica mas monumental de su época

(Montilla 51; Didi-Huberman 20).

Una de las paradojas mas significativas del siglo se materializa aqui: por un lado, los cuerpos de
estas mujeres diagnosticadas con histeria se convierten en imagenes que ganan claridad y utilidad,
transformandose en dispositivos que aumentan el poder de control sobre sus organismos

convulsivos.” Sin embargo, por otro lado, la obsesién constante con la que se controlaban y

8 Las representaciones culturales de la mujer en la era decimonoénica destacan por la falta de control y de utilidad social
que solfan vincular con el género femenino. Para explorar la figura de la femme fatale y su potencial amenaza al status quo,
véase Bram Dijkstra, Evi/ Sisters. Asimismo, sobre las politicas de salud publica en el siglo XIX y su relacién con la
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representaban delata una ansiedad —un matiz adicional del miedo sefialado por Didi-Huberman—
, una necesidad subyacente y creciente de validar la verdad del discurso médico, como si este mismo
estuviera en un estado de convulsiéon. Tal como hemos indicado, la desconfianza del relato clinico
abre una brecha en la solidez de su narracién —un breve paréntesis— para insertar un referente
que se aparta de la teorizacion textual y se transporta a la representacion visual. Esta imagen, con
apariencia contundente, se materializa con toda la fuerza que se le adjudicé ya en el final del siglo
y el breve espacio del paréntesis —acepcion que ya hemos citado varias veces— se amplia para dar
lugar a algo que excede el riguroso texto cientifico. En este gesto, se trasciende la pretension de
evidencialidad del discurso de los médicos que las compusieron; las puertas que abren esos
paréntesis reflejan realidades de época que exceden el analisis —o la reafirmacién— del objeto de
estudio seleccionado. De este modo, el paréntesis no solo actiia como una fisura en el discurso
médico, sino también como un espacio de posibilidad para explorar otras formas de conocimiento

y representacion.

Como hemos desarrollado en las ultimas paginas, la interpretacién que Aragon ofrece del paréntesis
como la irrupcién de lo innecesario —aquello que no responde a la légica del texto— nos ha
permitido evidenciar la fragilidad de la pretensiéon de objetividad en la produccién médica
decimononica. Sin embargo, en el contexto de crisis de representacion caracteristico de la época,
la inclusiéon de imagenes y paréntesis en la lconographie no puede entenderse como un gesto
superfluo, sino como una necesidad imperante. Estas fotografias actan como un grito de auxilio
en un momento de colapso, revelando no sélo una practica de representacion, sino también una

desesperacion subyacente.

Es esta misma desesperacion la que las convierte en recursos indispensables, avalando la idea de
Aragon sobre el caracter a la vez accesorio y esencial del paréntesis. Mas que elementos decorativos,
las imagenes irrumpen como una herramienta esencial que intenta sostener la solidez del discurso
médico. No obstante, esa urgencia ansiosa por validar la verdad a través de la representacion abre
una brecha en la narrativa, permitiendo que la imagen introduzca los dilemas inherentes a la
representacion visual. En este gesto, la unidireccionalidad del discurso médico se difumina, dejando

entrever un significado opaco y complejo que pone en crisis las certezas de su tiempo.

concepcién de una mujer “poco util”, véase Ann Elizabeth Fowler La Berge, Mission and Method; David S. Barnes, The
Making of a Social Disease: Tuberculosis; y Alison Bashford, Imperial Hygiene.
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Ahora bien, el repositorio de imagenes producidas a principios del siglo XX en el Hospital de las
Alienadas en Buenos Aires también resulta interesante en este aspecto. Aunque no disponemos de
tantos registros, al menos no procesados y publicados, el documental A#as (2021) nos permite
adentrarnos en los pabellones abandonados de la institucién y presenciar las remanencias de los
tratamientos médicos. Aqui también —como evidencian las numerosas fotografias y muestras

biolégicas— la produccién visual era un objetivo fundamental, tal vez el mas importante de todos.

Atlas no narra la historia de una vida —Ila del director del hospital de Alienadas, Christofredo
Jakob— sino la de una mirada. La de una manera de observar y procesar el mundo. La forma en
que un neurologo formado a finales del siglo XIX procesarfa su legado. A pesar de las pretensiones
de rigurosidad del discurso cientifico que hemos precisado en los parrafos precedentes, la camara
cinematografica es precisa para notar las grietas. Las imagenes digitales producidas en el siglo XXI
evidencian los quiebres en el sistema de significacion —pretendidamente sélido y veraz— de cien
aflos atras. Primero las cicatrices que el bisturi del médico deja en la piel tras la sutura, luego las
huellas del tiempo y, por dltimo, el filme permite contemplar las fisuras —a veces sutiles y otras
vastas— en un registro que se construyo para no tenetlos, que niega la intromision de la digresion
por construirse como absolutamente preciso, que rechaza lo innecesario. Un discurso que no

admitfa paréntesis (Aragon 598).

Figura 3: Plancha XV en Bourneville, Désiré M., y Paul Regnard. Iconographie Photographique de la
Salpétriere. Paris: Charles Hérissey, 1879-1880, pag. 192.
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Atlas revela el espacio en blanco que deja la corrosion del tiempo en las muestras materiales y, con
ello, nos invita a explicitar interrogantes que hemos estado transitando en las ultimas paginas:
¢Acaso el discurso médico de finales del siglo XIX y principio del XX no posefa paréntesis abiertos
para la digresién? ¢Es un factor externo —Ila costura de la sutura, el paso del tiempo o el énfasis de
la camara cinematografica— el que abre estos lugares para la digresion, o ya existian en el discurso
médico del final de siglo? Esta tension entre el control y la inevitable intrusion de lo innecesario,
lo ajeno a la verdad médica, parece sugerir que incluso en su aparente rigidez, el discurso cientifico

albergaba espacios de indeterminacion, espacios donde la ciencia y el arte podian entrecruzarse.

Como sefalamos al inicio de este articulo, el intento de crear un registro que aspirara a ser una
verdad revelada exigia alcanzar una forma ideal: una representacion libre de interferencias y
opacidades. Ia posibilidad de concretar este ideal —tanto en el discurso como en el papel—
requeria el desarrollo de un método grafico de tratamiento de la enfermedad. En la Salpétriere,
capturar el momento exacto se convirtié en un objetivo central, que no siempre estaba orientado
a curar a las pacientes. Segun los registros de la Iconographie, Jean Martin Charcot —director de la
institucion a finales del siglo XIX— podia diagnosticar a una histérica con s6lo observarla unos
instantes: sus cuerpos parecfan expresar sintomas como signos de un lenguaje patolégico (Didi-
Huberman 37), un lenguaje que el neurélogo dominaba a la perfecciéon (41). En este proceso, las
individualidades de las internas eran anuladas, transformandolas en "casos-cuadro"”, diagndsticos

estandarizados y visuales, preparados para ser exhibidos incluso en un museo (Didi-Huberman 48)
(Fig. 1).

Para garantizar que la mirada precisa del médico se tradujera en una verdad universal, la Salpétriere
invirtié en tecnologia de punta para la época: se instalaron laboratorios de revelado, estudios con
iluminacién adecuada, y se celebrd la llegada de Paul Regnard, fotégrafo interno de la institucion.
Asi, en cuestion de minutos, podia aparecer con su camara para capturar el momento exacto antes
de que este concluyera. O, al menos, asi fue al principio, porque a medida que se perfecciond el
método grafico de Charcot se descubrieron —o desarrollaron— mecanismos que servian para
iniciar los sintomas de los ataques histéricos o, bien, eliminatlos por completo. Procedimientos
como la compresion ovarica (124), los llamados botones histéricos (Hustvendt 26) o la popular
hipnosis (Charcot y Richer 11) generaban o suspendian el sintoma a voluntad. A voluntad del

médico y del espectaculo (Fig. 2).
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Cada vez que se inicia un nuevo relato clinico en la Iconographie se cita, en primer lugar, un retrato
de la paciente en “estado normal” (Fig. 3). En estas imagenes, la mujer aparece correctamente
peinada y vestida, observando tranquilamente la cimara. A pesar de que, como indicamos, Charcot
podia diagnosticar a una histérica con solo una mirada —incluso cuando esta se encontraba en
“estado normal”--- la primera fotografia siempre marca una diferencia sorprendente con respecto
a las que le siguen: gritos desgarradores, contorsiones bruscas, gestos obscenos, estados delirantes
y comportamientos violentos que solo pueden ser controlados con gruesas cintas de cuero o el
firme agarre de los operarios. El contraste entre la primera imagen y las contiguas es notable:
estamos ante “alguien que ya casi no se asemeja a si mismo en absoluto” (Didi-Huberman 153).
Charcot denominé a estos ataques como histeria mayor y les presté especial atencion, lo que
significa que las imagenes que se popularizaron de las internas retratan precisamente estos estados.
A pesar de los esfuerzos del neurélogo por recortar, simplificar y poner orden, las fotografias
producidas en la Salpétricre poseen, en su enorme mayorfa, una estética muy particular: la del

desborde mas absoluto (Fig. 4).

En este punto puede cuestionarse la pretendida objetividad de estas composiciones y surge la
desconfianza, se habilita el espacio para una digresion. La tecnologia fotografica del momento no
permitia capturar las contorsiones caracteristicas de estos momentos de delirio; por lo tanto, las
imagenes nitidas que se recopilan en la Ironografia delatan una quietud, una pose y, sobre todo, una
exploraciéon de composicion estética. La busqueda de una forma factible de ser representada por la
camara se llevo a cabo en uno de los campos mas apreciados por Charcot: la historia del arte,
especialmente la pintura. Segun el neurdlogo, los estudios del medio pictérico proporcionan
respuestas agudas y elaboradas respecto de las posibilidades y requisitos de la representacion

grafica, y en particular, de la representacion de la enfermedad.
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Figura 4: Plancha I en Bourneville, Désiré M., y Paul Regnard. lconographie Photographique de la
Salpétriere. Paris: Charles Hérissey, 1877, pag. 167.

En un estudio titulado Los endemoniados del arte y realizado con la colaboracién del anatomista Paul
Richer, Charcot recopilé una gran cantidad de pinturas y grabados sobre endemoniados, en los
cuales los autores percibfan con total claridad los sintomas de la histeria (13). La influencia del
medio pictérico fue tal que “en numerosas ocasiones hacfan fotografias a partir de las cuales
elaboraban grabados o dibujos en una suerte de contradiccién que les llevé a la creacion de formas
ideales que retrataran el movimiento que la cimara no captaba” (Charcot y Richter 16). Las posturas
y gestos que luego seran esquematizados en la leonografia como sintomatologia provienen de formas
clasicas, formas atestadas por la historia de la representacion estética. El método grafico de Charcot
nace de una “connivencia fundamental de una practica clinica con paradigmas figurativos, plasticos
y literarios” (Didi-Huberman 195. Figs 4 y 5). La influencia del medio pictérico fue tan notable que
la paralisis histérica —instante en el que la enferma cesaba sus movimientos en muecas o posturas
ideales para ser representadas por la ciamara— se referfa con frecuencia con nombres como paralisis
psiquica, paralisis dependiente de una idea, paralisis por imaginacién o paralisis imaginaria (Charcot

y Richer 7).

Lejos de poder considerarse bellas, al menos segun los criterios del arte clasico, las muecas y

posturas retratadas en las fotografias eran denominadas como “la perfeccion de las formas™ (10).
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En efecto, esta perfeccion no radicaba en su belleza, sino en su explicitud, en mostrar
explicitamente la histeria. Aqui se manifiesta una relaciéon directa entre ver y saber (De Fren 248),
y por ello, la imagen mas apropiada era aquella que revelaba mas. Otra vez, Charcot y Richer
encontraron un modelo de imitacién en la historia del arte, particularmente en el tratamiento de lo

grotesco durante el Barroco.

r.:

=¥

. A

Planehe XXIX

<2

HYSTERO-EPILEPSIE : HALLUCINATIONS

ANGOISSE

Figura 5: Plancha XXIX en Bourneville, Désiré M., y Paul Regnard. Iconggraphie Photographique de
la Salpétriére. Paris: Charles Hérissey, 1877, pag. 212.

Segun afirma Didi-Huberman, la forma clasica de las imagenes de la locura producidas en la
Salpétriere es estéticamente barroca (169), y de acuerdo con Charcot y Richer, la persona que mejor
ha retratado el mal es Peter Paul Rubens. En el discurso clinico, el pintor flamenco es presentado
como un naturalista, es decir, como alguien que pretende —y tiene las capacidades para—
representar la realidad de manera precisa. Sin embargo, los médicos decimonoénicos no parecen
advertir que hablar de este artista como un fotégrafo requiere separarlo del sistema estético al que
pertenece su obra. Entender el arte barroco como realista y naturalista es negar el ideal en la pintura
y producir ideales pictéricos en la clinica (Montilla 73). Al mismo tiempo, asumir que las
representaciones de Rubens son una copia fiel de lo que se encuentra en la naturaleza implica

barroquizar y pictorizar el cuerpo de las histéricas.
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Como sefnalamos en el parrafo de apertura, el proceso de creacion de las imagenes que se exponen
en los museos médicos comienza mucho antes de su ubicacién en una vitrina: comienza en el
tratamiento clinico, cuando el cuerpo de la paciente ain representa una totalidad. Charcot
desconfiaba de las internas porque sostenia que la histeria, especialmente en sus etapas iniciales,
tenfa sus raices en la imitacién de los sintomas de la epilepsia (Charcot y Richer 11). Con el tiempo,
sus esfuerzos le permitieron desarrollar una forma especifica de histeria —Ia, ya mencionada,
histeria mayor— que gradualmente se volvia mas nitida en sus pacientes, mas reconocible, mas
repetitiva, mas constante. Sin embargo, nunca parecié advertir que sus histéricas parecfan estar

aprendiendo junto con él. Estaban aprendiendo, imitando y representando.

Figura 6: Facsimil de una litografia de J. Scatlett Davis a partir de una pintura de Peter Rubens

en Jean Martin Charcot y Paul Richer. Los endemoniados en el arte. Madrid: Del lunar, 2000, pag. 81.

Al inicio de este articulo enfatizamos los efectos de la profunda necesidad de reafirmacioén que la
crisis del empirismo 6ptico —de particular interés para nuestra tesis, la invencién de nuevos medios
de representacion visual— provocaron en los procedimientos de producciéon de verdad en el
discurso médico fin-de-siecle. En este contexto, los esfuerzos por producir documentos empiricos —
y, tal como indicamos, métodos graficos del tratamiento de la enfermedad— no respondian
unicamente a la pretension de innovacion, sino también a la urgencia de ratificar el discurso médico
frente al miedo y la ansiedad derivados de las transformaciones propias del mundo moderno. En
la materialidad del texto, las imagenes —subordinadas— ocupan el espacio de un paréntesis: una

breve incisidon en la vastedad del discurso cientifico.
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En este punto, las reflexiones de Aragon sobre el paréntesis nos permitieron resignificar este gesto
como una puerta abierta a la digresiéon, mas que como un ejercicio de reafirmacion de la verdad.
La grieta que el paréntesis genera en el discurso no refuerza las bases de un esquema cerrado, sino
que abre espacio para una exploracion rica y profunda de una nueva naturaleza. Asimismo, el
desarrollo de un método grafico —tanto por Charcot como por Jakob— y su estrecha relaciéon con
un lenguaje de representacion estético, influido por la historia de la pintura, subrayan las vastas

reminiscencias del material que se inserta en el breve paréntesis del texto.

La utilizacion de las fotografias como evidencia cientifica por parte del discurso médico
decimonoénico, y el recurso del paréntesis en particular, no esta exenta de contradicciones. La
imagen se inserta alli como un auxilio, como un intento por mitigar un sentimiento de
desproteccion, en este sentido se erige como necesaria —acercandose a la paraddjica formulacion
de Aragén de que el paréntesis es el peso innecesario del texto, a la vez que aquello que no puede
eliminarse sin alterar su esencia. Sin embargo, el resultado final no es la reafirmacioén esperada, sino

la creacion de una opacidad: un espacio que, al ganar en profusion, hace la exposicion mas vasta y

difusa.

De este modo, el analisis de las imagenes médicas fin-de-siecle permite comprender que, incluso bajo
su aparente rigor cientifico, el discurso médico era sensible a influencias externas y estaba sujeto a
las transformaciones de su contexto histérico. Las imagenes de sus museos patolégicos —
conservadas en vitrinas, fotografias o tubos de ensayo— no sélo representan cuerpos, sino también
los vestigios de un sistema que, en su busqueda de verdad, se acercé inevitablemente al arte y sus

dilemas.
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