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Resumen: En este articulo la propuesta es trabajar aspectos fundamentales de la
percepcion e interpretacion entre el acto de contemplar, de mirar y de observar en el
libro-arte Douleur exquise (1985-2003) de la artista contemporanea francesa Sophie
Calle (1953). ¢, Como leer un libro-arte en el cual se cruza la fotografia y la palabra?
¢, Como posicionarse entre el acto de leer y de mirar?. En esta obra, se dislocan los
espacios y la miradas lectoras y espectadoras ante la fotografia y el texto en
interaccion. Dispositivos visuales (fotografias) se entrecruzan con aquellos textuales
(literarios), creando espacios intersticiales entre imagen y escritura. Se analizan las
secuencias del libro-arte, en la construccion del dolor, en los estudios del retrato, del
autorretrato, lo intimo, el diario de viaje y la iconografia de la artista, que se
manifiestan como técnicas y estrategias visuales y de interpretacion. El autorretrato,
el diario intimo, el punctum y la iconografia de la autora, son recorridos por el campo
experimental de la fotografia y la literatura, colocando ante una mirada dislocada al

lector-espectador, en la encrucijada entre ver y leer, observar y analizar.

Palabras clave: texto-fotografia-mirada-lector-espectador-estética

Abstract:

In this article the proposal is to work on fundamental aspects of perception and
interpretation between the act of contemplating, looking and observing in the book-art
Douleur exquise (1985-2003) by the French contemporary artist Sophie Calle (1953).
How to read an art-book in which photography and word intersect? How we choose
between the act of reading and looking?. In this art work, the gaze is dislocated

between the fact of Reading and contemplate between photography and text. Visual
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devices (photographs) intersect with those textual (literature), creating interstitial
spaces between image and writing. The sequences of the book-art are analyzed, in
the construction of pain, in the studies of the portrait, self-portrait, the intimate, the
diary and the iconography of the artist, which are manifested as visual and interpretive
techniques and strategies, transforming into body to the extent that through
experience you access a level of perception of what is experienced.The self-portrait,
the intimate diary, the punctum and the iconography of the author, are the perspectives
through the experimental field of photography and literature, placing the reader-viewer

at the crossroads between seeing and reading, observing and analyzing.

Keywords: text-photography-gaze-reader-spectator- aesthetics

La propuesta de este articulo consiste en estudiar narrativas conformadas por
imagenes y textos que ponen en conflicto la escritura ligada a lo visual y el arte
vinculados al libro. Douleur exquise (1985-2003)! de la artista- performer Sophie
Calle, opera como ejemplo para comprender el estatuto del libro como objeto de arte
y su vinculo con lo performatico y el montaje, generando efectos de lectura que
dialogan con el proceso de elaboracién o armado del libro. La artista escribe dentro
del contexto estético y cultural del arte, por lo cual la fotografia en este libro
desempefia un papel fundamental en su narrativa autobiografica e intima. Impregnan
los espacios visuales y escritos de una intimidad en primera persona, por un lado, los
recuerdos de viajes y por otra parte, la experiencia de una separacién amorosa.

Por consiguiente, al partir de la identificacion de esta narrativa hibrida entre escritura
y arte como una forma de mirar un mundo cultura?l, al interpretarla, notamos que el
lector y el espectador se tornan una sola figura. De este modo, el lector-espectador
asume una funcién particular como resultado de la confluencia de dos practicas, ya
que la mirada se encuentra en resistencia por el esfuerzo que implica leer las

narrativas complejas entre lo grafico y lo iconico.

1 El libro se comienza a escribir en 1984 aproximadamente y en el 2003 se expone en Paris en el
Centre Georges Pompidou.

2 Los estudios de Susan Sontag,y W.J.P Mitchell desde la teoria del arte, de la fotografia y de la imagen
en general, contribuyen a pensar ciertas nociones basicas de la escritura y la imagen que articulamos
con la lectura de la obra de Calle. Estas miradas colocan el pensamiento, la representacion y el texto
en confrontacion con lo visual, lo visible e invisible.



1.El libro de artistay el libro-arte

Desde el campo escritural, los cruces entre literatura e imagen generan una suerte
de mirada dislocada, incitan a construir un lugar desde donde observar y contemplar
libros-arte que nos interpelan con narrativas hibridas y experimentales (Caminada
2020). Ahora bien, asumiendo un posicionamiento desde el campo de la estética
literaria, estudiamos la obra de arte que se manifiesta en formato de libro. En el campo
del arte contemporaneo, estos libros operan como “obra de artista”, es decir, como
obras visuales e insertas dentro del campo del arte. En este caso, es una obra de
artista producida por la performer-fotégrafa Sophie Calle, cuyo producto final es un
libro que incluye fotografias y se presenta como miscelanea de voces del yo entre
diario de viaje y etnografia sentimental.

Desde este lugar, nos planteamos cémo leer esta espacialidad textual creada desde
el campo visual y artistico. Entonces, teniendo en cuenta la nocion de mirada
dislocada para pensar la friccion entre los dos dispositivos (el visual y el textual) en el
texto literario (Caminada 2020), es que se esgrime la reflexion de la percepciéon
sensible, para cuestionar qué pasa cuando leemos una obra de arte que incluye
formatos literarios (como el diario intimo, la poesia, el relato de viaje, etc.) en su
proceso acabado de libro. Para abarcar la obra de Sophie Calle, es importante tener
en cuenta que hay varios antecedentes que van despejando el terreno interzonal de

los libro-arte (imagen 1y 2).



Imagen 1



Mon amour,

O trouver des aveugles? On m’a conseillé les alentours de la sta-
tion de métro Takanobaba. Jai attendu trois heures sans en voir
un. J'avais apporté des couverts : cuillére, couteau, fourchette. Je
souhaitais, pour couronner la rencontre, offrir 2 un aveugle ces
ustensiles décalés au Japon, ces objets devenus stériles. Un enfan-
tillage. Lillustration simpliste du manque de communication dont
je souffre, et de mon désarroi. J’ai bien fait de patienter. Il s’est
approché en souriant. Quand il est arrivé 2 ma hauteur, j’ai glissé
les couverts dans sa main gauche, je I'ai remercié, en frangais, je I'ai
photographié, et je suis repartie.

Imagen 2

En primera instancia, a grandes rasgos, cabe destacar que con las vanguardias se
produce una ruptura del concepto visual enfocado en el ojo como 6rgano generador
de creaciones mentales. La imagen se interpreta de un modo narrativo, desde
diferentes angulos, produciendo una tensién en la mirada tanto en la lectura como en
el tejido ficcional.

En lo concerniente al contexto de la contemporaneidad, tanto el campo literario como
el artistico, quedan impregnados por las contaminaciones vanguardistas. En el arte,
incluso, en términos de su representacion, se superpone la palabra con la imagen. Es
decir, que como proceso de integracion del texto con la fotografia u otro tipo de
dispositivo visual, se sobreponen en la produccion de sentidos. Desde esta coyuntura,

nacen narrativas complejas dotadas de un funcionamiento interno autbnomo y cuya
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lectura requiere una transposicion en la tension de la mirada. Por eso en la obra de
Calle, la fotografia en particular, va mas alla de lo que visiblemente observamos, ya
gue la mirada se tensiona al leer la invisibilidad que percibe y experimenta a través
de la evidencia visual, tornandose la escritura una narrativa que la imagen visual
interpela para el dialogo.

Por otro lado, en relacion al libro-arte “Todos los libros son tactiles y espaciales, ya
gue su apariencia fisica es fundamental para su significado. Los elementos de la
materialidad fisica y visual participan en los efectos temporales de los Libros-Arte. Las
cubiertas, el peso de papel, pliegues, todo contribuye en la experiencia de un libro”
(Crespo Martin 2012, 2)”. Por lo tanto, siguiendo esta linea, se identifican diferentes
categorias de libro-arte, que en general se vinculan con la creacién contemporaneas.
Douleur exquise, en la tipologia mas especifica, responde al “Libro de artista”, es
decir, se trata de artistas plasticos que adoptan la forma del libro, disefian la obra de
arte en ese formato y adquieren una duplicidad plastico-literaria. El contenido literario
de la obra de Calle - pese a las definiciones estéticas que provienen especificamente
del campo artistico-, es relevante en relacion con la interaccién con las imagenesy a
sus cuestiones genéricas y rasgos singulares de escritura. Por este motivo,
afirmamos que es un libro-arte, considerandolo en su nocién mas genérica y amplia,
cuya pertenencia oscila entre el lugar de la palabra y de la fotografia.

En relacién con la obra de Calle, el 25 de Octubre de1984, la artista partio desde su
residencia de Paris a Japon con una beca para realizar una estancia artistica de tres
meses. Durante los 92 dias que pasaron desde esa fecha, transit6 la lenta ruptura
gue marc6 —segun ella misma lo revela- el momento méas doloroso de su vida. Ese
dia mas doloroso fue en India, Delhi, donde deberian haberse reunido, luego de esos
meses de distancia, los amantes. Pero él nunca llegd desde Paris y Calle
responsabilizé al viaje como factor de la separacion “culpa del viaje perdi al hombre”
dice e una entrevista que le realizaron en Bogota en el 2012 . Cuando volvi6 a Paris
el 28 de Enero de 1985, eligié contar su sufrimiento, y no asi el viaje. 15 afios mas
tarde logré exhumar las cenizas de la cura del dolor con su libro-arte.

El libro se compone de fotografias selladas en rojo (antes del dolor) y en negro

(después del dolor) marcando el transcurso de los “dias del dolor” sobre fotografias o

3 Crespo Martin distingue dentro del libro-arte una tipologia de obras como Livre d artiste o Livre de
peintre, Libro de Artista, Libro-objeto, Libro —instalacion, y libro-performance (y otras derivadas de este
ultimo).



imagenes. La division de la obra contiene tres secciones: antes del dolor (viaje de
Paris a Japon y estadia alli), el lugar del dolor (India, Delhi) y después del dolor
(regreso a Paris). A continuacion analizamos las tres secuencias del libro,
entendiendo que en el libro-arte, la secuencia da cuenta de la temporalizaciéon en
relacion con el ritmo de lectura de la obra, es decir, opera como principio estructural
interno ( 2000, 4).

Antes del dolor: el autoretrato

La douleur exquise es una expresion francesa que no tiene una correspondencia
directa con otras lenguas y culturas. El dolor exquisito, como seria la traduccion literal
del término, refiere a la angustia de un amor imposible. En otras palabras: se asocia
con el dolor del amor no correspondido e inalcanzable. El origen de esta expresion,
lo encontramos en el vocabulario médico: remite a un dolor vivo puissante et localisée
en un point trés précis du corps, es decir, punzante y localizado en un punto preciso
del cuerpo. Cuando se asocia al amor, el simbolo correlativo seria el de un corazén
sangrante, un corazon en la mano o la del corazén partido.

Cabe preguntarse ¢Qué produce una fotografia que desnuda la intimidad dolorosa
ajena? ¢Por qué leemos la parte del diario intimo, por ejemplo, que nos muestra las
fotografias del espacio del desafecto? Por otra parte, en el libro, esta presente lo
autobiogréafico como parte de la construccion intima y por ende, del autorretrato la
autora. En este sentido, como afirma A. Giordano “las inclinaciones intimas del
autobiografo, secretas e intransferibles, son lo que ni la notacion ni el relato de las
vivencias personales pueden capturar directamente porque son la fuerza impersonal

gue mueve a un sujeto a escribirse” (2017, 705).



Imagen 3

La fotografia (Imagen 3) muestra el rostro del dolor: vemos a Sophie Calle en blanco
y negro, en un fotomontaje, estatica, posando, interpelando al espectador. Al seguir
el eje que propone Jean-Luc Nancy (2003) acerca de la identidad referencial y aquella
pictural en el retrato, ambas se identifican (23). Desde esta perspectiva, en la
fotografia del rostro de nifia (del recuerdo), se identifica un retrato de infancia, una
huella del pasado en el diario intimo (Imagen 4) que contrasta con el fotomontaje que
dramatiza la situacién desesperante entre ella y su amante (Imagen 5); el rostro, en
este caso adquiere una veracidad particular ya que se entrega al retrato (25). Se

entrega porque “pinta la exposicion” porque el sujeto es la obra misma del retrato (32).



Mon amour,

Tu te souviens d'Hervé Guibert? Je ne le connaissais pas. Il sou-
haitair faire mon portrait pour Le Monde. 1l est venu chez moi. 1l
a d'abord demandé ma dare de naissance. J'ai dit que j'érais née
le 9 octobre 1953, “Eh bien, continuez!” a-t-il ordonné. Voulait-il
que je lui raconte ma vie en déwil et depuis le débuc? Soit. J'ai
décidé de jouer son jeu, J'ai parlé cing heures, sans interruption.
11 prenait des notes. Il souriair.

1l avair repéré, accrochée au mur, une photographic que mon pére
avait prise quand j'avais onze ans et i laquelle je tenais particulie-
rement. Il m'a demandé de la lui confier pour illustrer son papier.
Je ne préférais pas. Le négatif avair disparu. Hervé s'est engagé a

ne pas quiteer I'image des yeux. |'éais réticente, mais j'ai dit m'in-

cliner. Peu aprés, les 9 et 16 aotit 1984, les articles sont parus. Ca
commengait ainsi : “Sophie Calle est née le 9 octobre 1953..."
C'érait magnifique. Ma meére m'a demandé si j"avais couché avec

le journaliste pour que Le Monde me consacre un tel espace. J'ai
appelé Hervé Guibert pour le remercier et récupérer le cliché, 1l
Favait égaré. Il n'avait pas I'air plus géné que ga. J'ai raccroché. Je
connaissais son adresse, j'ai couru jusque chez lui, j'ai sonné.
Quand il a ouvert et qu'il a vu ma téte, il m'a aussitor fermé la
porte au nez.

Avant mon départ pour le Japon, j'ai laissé aux responsables du
journal, a rout hasard, mon numéro de téléphone a Tokyo.

Et aujourd'hui, Yvonne B., du Monde, m'a appelée. Elle m'a pro
posé de la rerrouver i I'hétel Impérial. Nous étions assises dans le
hall quand j'ai vu apparaitre Hervé Guibert qui, sechement, sans
un mot, m'a tendu mon porerai. J"ai compris qu'il allaic me le
faire payer...

Imagen 4

Es importante destacar también que el diario de viaje que recupera la artista, afios
mas tarde, con tono epistolar, funciona como un diario de escritor (Giordano 2017),
dado que, si bien la voz intima de Sophie Calle encarna el yo, su interlocutor “antes
del dolor” se versa hacia su referente deseado: mon amour, mi amor. En esta relacion
supuestamente epistolar -pero que a fin de cuentas se presenta solo la voz de la
artista-, el auto-retrato ocupa un lugar privilegiado. El autorretrato se va construyendo
a medida que leemos el diario y vemos las fotografias. Desde esta perspectiva, el
diario de viaje de Calle puede interpretarse segun la propuesta de Alberto Giordano:

El horizonte més general para lo que ocurre en un diario de escritor lo delimita la institucion



literatura —en la que el diarista busca hacerse o conservar un lugar imaginario-, con su
historia, sus taxonomias, las condiciones culturales de su préctica, los debates en los que se

confrontan criterios de valoracion antagoénicos (708)

Desde el campo del arte, a diferencia del literario, ver o contemplar lo ajeno opera de
modo distinto respecto a la lectura de un diario intimo. La mixtura del formato literario
y las fotografias del retrato, crean una subjetividad en la iconografia de Sophie Calle
suscitando lecturas estéticas que apuntan hacia como observar e interpretar el libro-
arte. Las fotografias que acompafian el diario intimo y de viaje, en cambio, generan

la mirada del retrato que en el espacio visual fotografico o el artistico en general,

opera de manera bastante autonoma (Nancy 2000).
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Imagen 5

En este sentido, el autorretrato (como en la Figura 1 y 2) funciona por un lado, como
un cuadro que se organiza en torno a una figura; por otro lado, remite a una
representacion de una persona que es tenida en cuenta como ella misma. De este
modo, siempre existe una suerte de centro en torno al cual gira en la mirada y en

consecuencia se organiza en torno a la importancia de esa figura puntual.

El dolor o puctum

En Douleur exquise, la materia de descripcion se encuentra en forma casi incrustada

en la palabra, mientras que la fotografia funciona como disparador del desarrollo
detallado o detenido. La mirada que se proyecta en la escritura es como aquella que
se arroja sobre una fotografia encontrada luego del paso del tiempo, como el mismo
Rolland Barthes describe al inicio de su libro La camara lacida (2009). En el comienzo
del libro, el autor narra cuando revuelve las fotos familiares de un cajon de cosas
guardadas. En esa busqueda, el hallazgo de algunas fotografias genera una serie de
sensaciones, ya que ésta activa elementos del recuerdo en la mente. Si la imagen
fotogréfica es la reproduccion analdgica de la realidad se debe a que existe en ella
elementos retdricos que conforman por ejemplo, el estilo, y hacen posible que la foto
se convierta en lenguaje.
A raiz de esto, para pensar el nexo entre la fotografia y la reaccion experimentada
por el sujeto ante ella como arte que estimula otro arte (el de la memoria), Barthes
propone las nociones de studium y puctum y de esta manera la fotografia se concibe
como ciencia del sujeto. El studium apunta hacia el campo del deseo indolente
relacionado con el fotografo y su campo de produccion y creacion. En cambio, el
punctum alude a una herida o a un pinchazo en la fotografia que lastima y se germina,
intensificando la sensacion de “esto-no-ha sido”.

El punctum nos permite interrelacionar las emociones con la experiencia, como asi
también la palabra con la imagen. En la obra de Calle, ese pinchazo, es culminante
en la imagen del teléfono en la habitacion de Delhi (Imagen 6): se combinan la
ausencia del sujeto (su amado no aparecio), el vacio del espacio (la soledad de la
habitacién) que se vuelve dramético cuando la imagen se carga con el sentido del

reencuentro frustrado: “He pasado el resto de la noche en la habitacion 261 del Hotel
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Imperial con la mirada fija en la moqueta desgastada y el teléfono rojo. La India fue
idea suya. Fue el quien hizo la reserva, el quien eligié esta escena, que iba a ser la
de mi ddlar” (Calle 2012, 208).
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Imagen 6

La imagen del dia mas doloroso de la vida la autora, da cuenta del estado de rechazo
y el teléfono en la fotografia funciona como objeto perenne, que no se extingue en el

recuerdo, sino que permanece:

Hace cinco dias, el hombre que amo me ha dejado (...) He cogido la
habitacidbn que habia reservado en el Hotel Imperial. Imposible lograr
comunicarme (...) Le he llamado a su casa, ha descolgado y a pronunciado
estas palabras: “yo queria ir y explicarte algunas cosas”. He contestado “;,
Has encontrado otra mujer?” “Si”. Pase el resto de la noche con la mirada

fija en el teléfono nunca me habia sentido tan desgraciada (202)

Es identificable esa puncion y negacion de lo que ha sucedido en la sensacion de

extrafieza en Delhi: el nunca fue. Nunca lleg6 al reencuentro y en Paris, no respondio
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a la llamada. Es el fin de la relacion amorosa configurada en el espacio del dolor, y
justamente la fotografia capta ese momento, lo congela, lo vuelve punctum ante la
mirada lectora-espectadora.

Al respecto, es interesante el concepto barthesiano acerca de la creacion de la
fotografia asociada con la muerte, dada la correspondencia con la presencia del dolor
exquisito como lo planteamos previamente. Ahora bien, Barthes (2009) argumenta
simplemente que lo que se oculta tras la fotografia es la muerte?. La I6gica de este
proceso se comprende de algunos roles como el de Operator (fotografo), el spectator
(espectador y quién prueba cierta fruicion ante laimagen ) y el de spectrum (referente,
relacionado con el retorno de lo muerto).

De este modo la fotografia se concibe en su tiempo interrumpido y como evidencia
del pasado, que va unida a la idea de aparicion del doble en la imagen fotografica.
Considerado asi, la insercion de la fotografia en el libro de Calle, indica que el dolor
por la evanescencia de la memoria o el fin del recuerdo esta de alguna manera
emparentado a la cuestion de la pérdida, es decir, de la muerte. Asimismo, la
fotografia “recoge una interrupcion del tiempo a la vez que construye sobre el papel
preparado un doble de la realidad” (21) y termina reforzando el sentido de los origenes
apoyados en la memoria y el conocimiento mas alla de los horizontes de escritura que
acenttan el peso de la palabras.

Si la reflexion de lo fotografico se puede analizar como una categoria epistémica como
propone Dubois, es decir, de pensamiento (60), notamos que la imagen del teléfono
funciona como catalizadora del dolor a través de lo que el diario nos sefiala como la
prueba o el testimonio de una escena de angustia. En este sentido, en relacion con
la fotografia, ésta actlia como evidencia, como espejo de la realidad en su caracter

de icono.

Después del dolor: iconografia de la autora

De regreso a Francia el 28 de enero de 1985, escogi, como un conjuro,

contar mi sufrimiento mas que mi periplo. En contrapartida he preguntado

4 Susan Sontag, de otro modo, hace hincapié en el vinculo de la violencia y la fotografia que también pueden
identificarse en la serie de imagenes de la obra de Calle por el contraste del blanco y negro, el rojo, las marcas
qgue diferencian el tipo de dolor, por ejemplo. Esto se complementa con el contenido del diario, cuyas palabras
acentuan el sentido visual.
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a mis interlocutores, amigos, o conocidos: “4,Cuando a sufrido Vd. mas?”.
Este intercambio se interrumpiria cuando yo hubiese asimilado mi propia
historia a fuerza de contarla o bien relativizar mi pena comparandola con
la de otros.

El método ha sido radical: en tres meses estaba curada, el exorcismo ha
sido un acierto, en el temor de una recaida he abandonado mi proyecto

para desenterrarlo quince afios después (Calle 203).

Al partir de la base de que como préctica, el hecho de coleccionar fotos se caracteriza
también como un modo de coleccionar el mundo (Sontag 2005), la obra de Calle
redne y expone la manera de mirar su propia experiencia. La artista retne durante 14
afos testimonios de historias de rupturas amorosas, es decir, va trazando una suerte
de genealogia del dolor exquisito en la coleccion fotografica y en la apropiacion de
las voces confesionales. En otro plano similar de reflexion, siguiendo a Barthes, se
conecta también el amor y la nostalgia en la fotografia ya que “recoge una interrupcion
del tiempo a la vez que construye sobre el papel preparado un doble de la realidad”
(21). En este sentido:

la descripcibn de la subjetividad objetivada remite a la de la
interiorizacion de la objetividad. Los tres momentos del proceso cientifico
son, por lo tanto, inseparables: lo vivido inmediato, captado a través de
expresiones que velan el sentido objetivo al mismo tiempo que lo develan,
remite al andlisis de las significaciones objetivas y de las condiciones
sociales de posibilidad de esas significaciones, analisis que apela a la
construccion de la relacion entre los agentes y la significacion objetiva de

sus conductas (2).

De cierta manera, hay una fuerte contradiccion entre la descripcion y la fragmentacion
gue tiene que ver directamente con esta objetividad y subjetividad de la cual habla
Barthes, que se desprende de la experiencia transmitida en la escritura. A su vez, esa
experiencia que claramente se vincula con las vivencias, se “traducen” al libro-arte en
sus distintas etapas de elaboracion, en el acompafiamiento de los intimo hacia lo
publico. Es interesante notar como las huellas de la memoria y la seleccion de

imagenes por parte de la artista, la convocan a la escritura, y en consecuencia, queda
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sellado en trazos graficos aquello que se desprende como emocién o0 sensacion que
suscita el contacto visual.

Notamos que en esta secuencia, el autorretrato se traslada a una iconografia de la
artista. Es decir, pasamos del propio diario intimo, de lo epistolar y el dolor propio, al
movimiento del la sensacion hacia el plano de lo personal a lo publico; de lo vivido en
carne propia, a la voz que narra su propio dolor exquisito. En este sentido, en
Iconographie de l'auteur (2005) Jean-Luc Nancy y Federico Ferrari estudian las
relaciones del autor y lo iconografico de éste, entendiéndola desde la siguiente
premisa: la obra de arte pone en juego el reconocimiento y es por este reconocimiento
gue se le debe su identidad. En lo que respecta a la escritura, la figura de la autora
seria una creacion, como una especie de retrato. Mientras que la escritura se
relaciona con un sentido grafico, la imagen refiere a un estatuto epistemologico y
ontolégico.

De este modo, la imagen se interpreta como un lugar de creacion, un fragmento del
cuerpo y un punto de suspensién, caracterizandose por contener en ella misma la
totalidad de lo visible. Como vimos anteriormente, el libro-arte de Calle se puede leer
a partir de la imagen que “deviene semejante a una puerta de entrada o una llave de
legibilidad que permite hacerse visible en el trazo de un sujeto y de sus mismos
detalles del personaje de una obra” (23).°

Se habla asi de una suerte de autor-lector, en tanto que el retrato de la autora forma
una imagen de quien lee. Interpretado de esta manera, el acto de leer se torna un
movimiento iconografico y la lectura se caracteriza, desde esta perspectiva, por
desencadenar una pluralidad de imagenes que no son siempre voluntarias y la mirada
se desprende del texto, e imagina. Esta accion se transcribe en el texto y en imagenes
justamente porque estas son el sesgo de sus iconos producidos por la escritura. En
este proceso, el texto adopta una corporalidad y una fisonomia propias, una suerte
de efecto tactil.

A la luz de esta lectura, la sensacién de recalentar la piel de la imagen con la mirada,
asume importancia para entender el procedimiento de mirar, ver e interpretar el libro-
arte en si mismo que de hecho implica una observacion acechante y oscilante, un ir

y volver de una hoja a la otra, de la imagen a la palabra. Es por esto que la iconografia

5¢_..devient semblable d'une porte d'entrée ou l'une clef de lisibilité que permet que soit rendu visible
dans le trait d’'un sujet et dans leurs détails mémes le caractére d'une ceuvre. Le sujet est l'auteur,
tandis que l'image est le médium entre le sujet et 'ceuvre” La traduccion es mia.
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Doleur exquise y su escritura se convierten en iconos, figuras, emblemas o rostros
segun se oriente nuestra mirada. La mirada estética, dislocada, oscila entre un lado
visual y el otro grafico. El rasgo literario, el sello de la escritura, se convierte de este
modo en un pasaje infinito entre dos cuerpos, entre dos maneras de tomar cuerpo.

Cuando identificamos un punto de dolor y logramos captarlo parcialmente en una foto
¢por qué se exhibe y comparte un sentimiento intimo? ¢cémo se expone el dolor de
los demas? Susan Sontag, en su libro sobre teoria fotografica de guerra Ante el dolor
de los demas, analiza distintas formas de ser testigo, espectador, lector, fotégrafo o
simplemente, de mirar aquello que conmociona en una imagen, es decir, el dolor de

otras personas.

....a la hora de recordar, la fotografia cala mas hondo. La memoria congela los
cuadros; su unidad fundamenta es la imagen individual. En una era de
sobrecarga informativa, la fotografia ofrece un modo de expedito de
comprender algo y un medio de compacto de memorizarlo. La fotografia es
como una cita, una maxima o un proverbio. Cada cual almacena mentalmente

cientos de fotografias, sujetas a la recuperacién instantanea (213)

En esta linea de reflexion, la experiencia del lector-espectador como problema
epistemologico en el campo de la literatura, se piensa a partir de la construcciéon y
proposicion del concepto mismo de una figura que ve e interpreta al mismo tiempo,
como cuando leemos y vemos la obra de la artista. Este gesto del lector-espectador,
es pensado a partir del lector/performer y el de autor/performer. La escritura que “toma
cuerpo” y el lector es quién “pone el cuerpo”, dando lugar a un cruce de sentidos
desde donde deriva una suerte de dialéctica de percepcion.

Desde el lado de la interpretacion, el lector/performer acepta que las paginas blancas
y las fotografias asuman un cuerpo en el escenario performatico de lectura, y como
afirma Maurice Merleau Ponty, el mundo es aquel que nos mira (17). Es asi que la
percepcion visible que caracteriza al lector-performer puede ser percibida como un
marco del cambio conceptual dentro de la fenomenologia. A raiz de esto, Merleau-
Ponty en Le visible et I'invisible (1964) destaca la importancia de la mirada y de la
exploracion, ya que el cuerpo se transforma en la mise-en-scéne de la percepcion
misma.

Como dicho anteriormente, el lector, en su percepcion “pone el cuerpo” y en este
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contexto la misma emerge del receso de lo corporal. Aquello que la subjetividad
inscribe se desarrolla como proceso perceptivo ya la psique es inseparable de la
percepcion corporal. Por lo tanto, un tipo de “resultado interior” de la percepcion
sensible esta en la interaccion entre cuerpo y psique a la hora de percibir los objetos.
Sophie Calle experimenta a través de la palabra para reformular el arte y el valor de
la imagen, sobrepasando epistemolégicamente el campo de las artes visuales y
colocando una problematica frente a los procesos de escrituras y al estatuto literario
frente a las practicas de interpretacion.

Més alla de lo que estd representado explicitamente, la actitud de un lector-
espectador que mira o lee una narrativa compleja que contiene imagenes en el texto
se hace evidente en el libro-arte de Calle Douleur exquise.

La problemética de la representacion fue y —todavia es - una preocupacion para los
estudios literarios que implican lo visual. Particularmente, por el contenido ficcional,
la literatura va mas alla del cuestionamiento de la verdad o de la realidad, ya que
piensa los mundos escritos como una construccion con caracteristicas propias y
auténomas que funcionan dentro del texto, y no como reflejo de la realidad.

En las tres secuencias de Douleur exquise, notamos que la representacion del dolor
punzante, se vincula en el didlogo y la friccién que produce leer el texto acompafado
de la fotografia y viceversa. Por este motivo, la fotografia funciona como un
dispositivo que opera por si mismo, no solo estéticamente, sino también en su poder
de decir a través de lo visual.

De este modo, la escritura de este libro-arte, nos lleva hacia campos de
experimentacion de la literatura y a interrogar el estatuto literario asi como el régimen
artistico. El autorretrato, el diario intimo, el punctum y la iconografia de la autora, son
recorridos por el campo experimental de la fotografia y la literatura, colocando al
lector-espectador en la encrucijada entre very leer, observar y analizar, es decir, ante

una mirada dislocada.
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