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RESUMEN

En este articulo se reflexiona sobre las relaciones entre la poética de Gonzalo Millan y la
visualidad presentes en el poemario Claroscuro. Para determinar cémo la poesia de Millan
se aproxima a la visualidad en Claroscuro se hace referencia, especialmente, al
pensamiento teérico de Reégis Debray, quien propone tres edades en la historia de la mirada
en occidente: Logosfera, Grafosfera y Videosfera.

Palabras clave: Gonzalo Millan, visualidad, poesia chilena, generacion del sesenta, arte y
poesia.

ABSTRACT

This paper reflects on the relationships between Gonzalo Millan’s poetics and visuality in his
book Claroscuro. To determine how the poetry of Millan approaches the visuality on
Claroscuro | refer specially to the Regis Debray’s theoretical thought, who proposes three
ages in western cultures’s looking: logosphere, graphosphere and videosphere.

Keywords: Gonzalo Millan, visuality, chilean poetry, sixties generation, art and poetry.

1.- El sujeto y el objeto.

Desde su titulo, el poemario de Gonzalo Millan presenta una relacion cercana con lo visual.
El término “claroscuro” sintetiza aquella técnica de luz y sombra utilizada en el arte:
“aplicase concretamente al modo de destacar las figuras iluminadas sobre un fondo
oscuro”, se especifica definiendo en la contraportada? del libro. Los juegos de claroscuro,
de luz y sombra, tienen directa relacion con algunas caracteristicas que la critica ya ha
comentado anteriormente sobre la poesia de Millan. Por ejemplo, ya en el primer libro del
poeta, titulado Relacién Personal®, Foxley observa la negatividad como caracteristica
constitutiva de su poética, lo que consiste en referir escenas de la vida privada y la base:
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(...) corroida que las sustenta, aunque se las oculte por pertenecer al ambito de lo privado
por oposicion a lo publico, lo prohibido por oposicién a lo permitido, lo degradante, feo o
humillante por oposicion a lo enaltecedor, lo hermoso y lo exaltante... [lo que sacaria] a la
luz aspectos de la experiencia humana ocultos por vergonzantes o por constituir el reverso
oscuro, doloroso o instaisfactorio de nuestras experiencias existenciales. (Foxley 54-55).

La develacion de estos opuestos -que se plantea como base del imaginario poético de
Millan- nos evoca inmediatamente la técnica del claroscuro que el poeta utiliza para titular
el libro que analizamos. Se determina también como caracteristica de Relacion Personal la
reflexividad de la dicotomia sujeto/objeto. En otras palabras, el sujeto observa a alguien
que es él mismo como observador, pero en su version reversa, es decir, lo que el
observador dificiimente puede ver de si que es, o lo que es en un mundo planteado a modo
de negativo fotogréafico, aquel reverso del mundo cotidiano que es una proyecciéon de si
mismo y del mundo que experimenta. Esta reversién le permite al sujeto transformarse a la
vez en objeto. Se logra asi la reflexion del espejo, esta vez a través del lenguaje, “su propio
yo desdoblado, al modo justamente de una reversion” (Hoefler 98).

Asimismo, claroscuro es la relacion diametral entre luz y sombra donde los extremos seran
el reverso del otro, respectivamente: reversibilidad de la escena escritural, vista como
inscripcion, pues mientras a través de la escritura se inscribe la palabra sobre la pagina en
blanco, por su parte, la técnica del claroscuro necesita del soporte negro para que la imagen
emerja a través de la luminosidad. En este sentido el mismo claroscuro como técnica es
contrastiva a la escritura, reversibilidad al fin y al cabo, pues mientras la escena tradicional
de la escritura necesita que sobre la luminosidad de la pagina en blanco emerjan los signos
de las grafias oscuras, en cambio, en la técnica del claroscuro, es sobre el oscurisimo fondo
negro donde se posara el pincel otorgando la claridad de la luz para desvelar las imagenes.
Asi mismo, la negatividad fotografica, es decir, aquello llamado “negativo” en la fotografia,
consiste en la inversion de la luminosidad, lo que nos entrega la misma imagen, esta vez,
con la luminosidad invertida. Tanto el claroscuro del arte pictérico como la inversion
fotogréfica (el negativo) se nos presentan como conceptos cercanos a la poética de Millan
dadas las caracteristicas de su escritura (negatividad, reversion, reflexivilidad): la imagen
yace siempre en el fondo de la poética de Millan, esto nos evidencia la constante visualidad
que exhibe su poesia.

“Primera Vision” (1) se titula el texto que abre el poemario, la percepcion visual esta ya
presentada desde este primer poema:

La santa es una joven delicada
de mutilados pechos
vestida con boato, purpura,
morado, negro y dorado.
La joven muestra el simbolo
de su martirio: los pechos
flotando sobre la sangre

que recoge una bandeja (Millan 13).

La supresién del sujeto enunciante en el poema se logra convirtiendo el objeto de la visién
en sujeto gramatical: “La santa es una joven delicada, La joven muestra el simbolo”. Se
refiere por medio del lenguaje, en la descripcidn que se lleva a cabo, al objeto mismo de la
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mirada. El sujeto enunciante entonces no es importante, las funcion poética y la funcién
expresiva asociadas tradicionalmente a la poesia ceden su paso a la referencialidad, que
mas bien se identifican con lo narrativo. Asi, tanto el sujeto -que esta presente en la
expresividad- como la musicalidad y el ritmo -que estan presentes en la funcién poética-,
dejan de tener importancia en la poética de Millan, y éste pone la atencidbn mas bien en el
objeto de la vision y en la mirada misma. “; Has practicado la poesia sonora?”, le pregunta
Alejandro Zambra en una oportunidad a Millan, y el autor de Claroscuro le responde:
“Alguna vez, pero sin duda a mi me interesa mucho mas lo visual, y por eso aprecio lo
escrito. Lo otro es mas parecido a la musica y desde hace algunos afios soy absolutamente
anti-musica. No soporto la musica, aunque me veo forzado a escucharla” (Millan, “Soy
absolutamente antimusica”).

En otra entrevista realizada por Juan Andrés Pifia, Millan sugiere una idea similar: “Todos
tenemos distintas jerarquias de sentidos: hay alguna gente que es mas de oido y yo soy
mas de vista. Incluso encuentro que el oido es mas molestoso que util...” (Millan, “La
persistencia de la memoria”, 223). Recordaremos que Damaso Alonso, lejano a la
abstraccion de Saussure, establece una relacion entre sonoridad y expresividad cuando
explica que el significante: “(...) moviliza innumerables vetas del entramado psiquico del
oyente: a través de ella percibe éste la carga contenida en la imagen acustica. “Significado”
es esa carga compleja (...) y que dentro de él se pueden distinguir una serie de ‘significados
parciales’” (Alonso 22-23).

Alonso identifica esos significados parciales en el tono, la intensidad, la velocidad, el acento
ritmico, todos elementos de la sonoridad del lenguaje. Es decir, para Alonso la sonoridad
de la poesia tiene un valor expresivo, pues expresaria, portaria o estimularia ciertos
entramados psiquicos. Concluimos, en este punto, que Millan se alejaria de esa concepcién
del lenguaje en busqueda de una relaciéon con lo “visual”’, no sonora.

2.- Laimagen

El fendmeno de la percepcion visual es lo importante en Claroscuro. Mas aun, cuando
Millan no incluye en el libro la impresion de los cuadros a los cuales hace referencia, es
porque pasa a un primer plano la mirada misma y lo que esto conlleva. La imagen concreta
como objeto de la mirada no es necesaria, pues es la mirada la que se retrata en el lenguaje,
el itinerario de la mirada sobre el objeto.

Cuando Zambra le pregunta si hicieron falta las imagenes de los cuadros en Claroscuro,
Millan responde ejemplificando con los emblemas:

Yo creo que no... Todo poema-cuadro, toda descripcion verbal de un hecho plastico, debe
pasar aunque sea parcialmente por una descripcion del objeto, que no esta... Un emblema
esta compuesto por dos partes... el cuerpo es la imagen y el alma es el poema, entonces
muchos poemas funcionan como un emblema en que el cuerpo es evocado, pero no esta...
(Millan, “Soy absolutamente antimusica”)

En Claroscuro, la imagen entonces es un puerto ausente, presente nada mas de forma
tangencial en el lenguaje, pues lo que importa es el viaje, el itinerario, la aventura de la
mirada que se deja ver a través de la descripcion de la imagen. Es esa mirada el campo de
juego de la poética de Millan, por eso es prescindible la imagen. Por ejemplo, en el poema
“Primera Vision” (1) los objetos actuan: los pechos, convertidos en objetos al ser cortados,
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despersonalizados, flotan y una bandeja recoge la sangre. En el poema El sombrero (3) la
mirada se posa en un objeto, el sombrero mismo, dejando de lado el humano que suscita
para Caravaggio el motivo del cuadro:

El sombrero del anacoreta
parece el antiguo escudo del guerrero
colgado en el fondo de la penumbra.
El sombrero de paja parece
el ventilador de un hombre sudoroso

escribiendo en el sepulcro” (Millan 78)

Esa es la poética de Millan en accién, la desaparicion del sujeto donde los objetos
(elementos corpoéreos) y la mirada sobre la imagen toman protagonismo. Y no hay que
olvidar que la imagen, en cuanto a realismo, arte figurativo, es siempre imagen de cuerpo,
es decir de objeto como elemento corpéreo de la realidad.

En “Forma del lienzo” (2) Gonzalo Millan lleva a cabo la abstraccion de las formas del lienzo,
hace referencia a las lineas que conforman cuerpos geométricos, su perimetro vertical y el
arco curvo son aquellas abstracciones, luego enlaza la abstraccién con lo figurativo, el seno
como simbolo del martirio de Santa Ageda; lo corpéreo representado y la forma abstracta
que emerge ante la mirada estan unidos por el nexo de la comparacién; aqui lo abstracto
seria el sustrato basico de la realidad, visibn geométrica como visién de maxima objetividad
de la realidad:

El Oleo de Montpellier
esta pintado sobre un lienzo
vertical como una puerta que remata un arco curvo

como un seno (Millan 14).

Lo mismo ocurre en el poema “Un triangulo” (1) donde el tridngulo es la forma abstracta
que emerge ante la ubicacién en el cuadro de los elementos nombrados como si marcaran
puntos en el plano cartesiano. Podemos ver aqui latente la mirada de lo que Reégis Debray
llama “Grafdsfera”, mirada en la cual se suscita “la reduccién de lo real a lo percibido” donde
“la esencia de lo visible no es invisible, sino un sistema de puntos y lineas” (Debray 199).

En “La letra inicial” (1) se sugiere la figura de Narciso delineando una letra “D” en el enlace
de un arco conformado por su cuerpo con su reflejo que se extiende sobre la superficie del
agua. El reflejo completa una figura comparable al signo visual de la consonante “D”, la
letra, consonante abstraida en lo visual como linea. Si bien en este primer poema se abstrae
la figura de la letra “D”, en los poemas posteriores leemos la idea de que Narciso mira su
reflejo como si mirara su propio negativo, reflexividad de dos dimensiones simétricas, el
gesto y su imagen proporcionalmente equivalentes y frente a frente. Escision del sujeto y
su imagen (Narciso es otro en su imagen), por una parte, es decir, alegoria de la
representacion del cuerpo en imagen:

Entre un Narciso y otro se abre un abismo(...)
A través del azogue con caras idénticas
ambos se ven, se buscan, se miran,

gemelos lejanos... (Millan 55)
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Por otra parte, se revisita la escena circular, cerrada sobre si misma, sugerida ya en el titulo
del poemario “Dragén que se muerde la cola™:

Narciso acudio a la fuente porque sufria de sed.
Pero al verse, maravillado, se olvido de beber.
Tal vez nunca lo haga.

Narciso se mira sediento sin saberlo... (Millan 54).
3.- Claroscuro ante la vide6sfera.

Las relaciones entre texto e imagen mostradas en el punto anterior son testimonio de una
perspectiva visual del lenguaje, lo que se puede explicar mejor a través del pensamiento
tedrico de Régis Debray, quien propone tres edades en la historia de la mirada en occidente:
Logosfera, Grafésfera y Videoésfera. Esta “visién” del lenguaje en Millan, al aproximarse a
lo visual, hace que su poesia se sitie en un lugar de transicién hacia la Videosfera.
Haciendo un paralelo entre el arte de Caravaggio (cuyas pinturas son evocadas por el
poeta) y la poesia de Millan, podremos comprender los rasgos comunes representativos de
dos momentos en la historia de la mirada, segun el marco de lo teorizado por Debray.
Cuando Régis Debray dice que “la vista medieval habia estado supeditada a la idea”
(Debray 166) quiere explicar cémo ante la prohibicion del tema religioso por parte de
Calvino, la naturaleza muerta y viva -temas profanos al fin y al cabo- prolificé desde Bélgica
y Holanda a la Europa septemtrional. En cambio, para la Europa cristiana -sobre todo ltalia,
gue era el centro cultural de Occidente-, idealista y amante de los mitos, el pintar el paisaje
no pasaba de ser vulgar. En el Renacimiento, los neoplaténicos desarrollaron la misma
resistencia ante ese tipo de arte de caracter mas realista. De forma independiente el paisaje
y el retraro avanzan paralelamente: “Subjetivacion de la mirada, objetivacién de la
naturaleza: cara y cruz de una misma moneda” (Debray 167). Hay aqui una transiciéon en
que “(...) se cristaliza esa mezcla de racionalismo y voluntarismo que ha secularizado la
mirada occidental mas que ninguna otra” (Debray 168). En sintesis, durante el
Renacimiento, en la Europa septemtrional secularizada se desarrolla una pintura de
naturalezas muertas y vivas, mientras que la Europa Cristiana tiende a la idealizacion
neoplaténica de los temas basandose en lo religioso y en los mitos. Por otra parte, el
desarrollo del retrato evidencia un movimiento de emergencia de los valores de la
individualidad, el humanismo que nace para encontrar su punto alto mas tarde en la
llustracion. Aqui es donde aparece Caravaggio, en una pugna entre el poder idealizador del
cristianismo y la figura del pintor como afirmacion del sujeto por sobre la religion. De ahi
que en varias instancias sus cuadros fueran rechazados por los clérigos coleccionistas.
Caravaggio da un realismo inhabitual a la pintura italiana, tanto asi que su cuadro Canasta
de frutas se penso6 que era un cuadro importado de los paises bajos hasta 1919; el pintor
italiano “ha probado que el milagro divino se puede acomodar a la vida cotidiana, que se
puede pintar a Cristo en una oficina de recaudacién de impuestos” (Lambert 63).
Caravaggio es un artista del paso del Renacimiento al Barroco que obré en pro de la
aparicion de la materia y la cotidianeidad en la Europa cristiana, donde una iglesia pugnaba
por favorecer lo ideal desde la Edad Media. El punto aqui es que su pintura encarna ademas
el paso transitivo de la Logésfera a la Grafosfera, ya que la solemnidad del idolo de la
Logosfera se va perdiendo al internarse en estra transicion, es decir, el aura religiosa de la
imagen va desapareciendo, y en Caravaggio ya emerge la naturaleza y lo cotidiano profano,
caracteristica de la Graf6sfera, era de la imagen en la que el artista conquista su
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independencia con respecto a la religion (Debray 192), aunque sigue subordinado al poder
politico. Hay que recordar que en la Edad del idolo (logdsfera) el imaginero no estaba
presente, en cambio en la grafosfera -dada la independencia ganada por el artista- éste
comienza a entreverse. Ahora bien, “(...) la emancipacion esta unida a la aptitud de
reflejarse a si mismo, en su propia lengua, con los focos de luz puestos en uno mismo”
(Debray 193), retomando su idea de la emergencia de la subjetivacion de la mirada y
objetivacion de la naturaleza. ¢,Por qué hablar de Caravaggio cuando el foco de estudio es
el poemario de Gonzalo Millan, més aun cuando las imagenes concretas de los cuadros de
Caravaggio no estan? Volvemos entonces a la lectura que nos convoca:

Sucede que en Claroscuro la génesis de la enunciacion no esté en la emotividad expresiva
del sujeto ni en el juego poético del lenguaje, sino en la percepcién visual; no es la
interioridad del artista la que emana a través del canto ni la manipulacion de las propiedades
del lenguaje, sino que es lo exterior mediado por la mirada. El poeta no es un prestidigitador
de la sintaxis ni del sonido, sino mas bien un mediador, acaso un traductor de la imagen
gue se observa. No se crea un mundo, sino que mas bien se interpreta. Se confirma aqui
en uno de los gestos mejor logrados, la impersonalidad de la voz poética, que es una de
los rasgos caracteristicos de la poesia de Millan. Si bien el poeta borra al sujeto enunciante,
el sujeto observante esté presente tacitamente en la mirada misma, ahi esté el traslado de
la poesia desde un texto “cantante” del aparato fonador, es decir, una poética purgatoria, a
un texto “descriptivo” del 0jo, o sea, una poeética del intérprete. Lo que Millan hace, mas que
describir los cuadros de Caravaggio, es interpretarlos, lo que involucra integrar cédigos de
su tiempo, como si actualizara los cuadros: “Muchas cosas son ahi descriptivas, se
encuentran en los cuadros, son referenciales. Pero la mayor parte proviene de las
obsesiones de quién esta mirando, es la lectura lo importante no el cuadro mismo” (Millan,
“La poesia tiene que mutar”).

Este punto se hace confuso, incluso contradictorio, pues Millan parece tener un pie en la
Videdsfera al orientar lo poetizado hacia la mirada, y un pie en la Grafésfera por la imagen
que refiere. Imagen y mirada tienen una dindmica inseparable, por eso la confusién. El no
incluir las pinturas de Caravaggio hace que centremos nuestra atencién en los textos y sus
contenidos, lo que definitivamente sitia a Claroscuro en la Grafésfera. Hay expresiones
mas cercanas a lo visual en la poesia chilena, en cuanto a lo formal, incluso antes que
Millan, donde la imagen emerge concretamente o a través del cuerpo de las palabras, por
ejemplo en los caligramas de Huidobro y Floridor Pérez, donde las palabras configuran
imagenes, en el juego con las tipografias de Rodrigo Lira, la inclusion de imagenes en Juan
Luis Martinez y Verénica Zondek (Entre lagartas), por nombrar algunos. Podemos citar
también el caso de los artefactos de Parra, pero debemos tener en cuenta que en aquel
caso es el objeto el que cobra importante ponderacién en la obra. En Claroscuro, Millan
parece avanzar hacia la Videdsfera pero de espaldas, con la mirada sobre los cuadros de
Caravaggio; y es que “tal vez nosotros contemplamos lo visual de hoy con los ojos del arte
de ayer” (Debray 173), en cambio, Millan comienza aqui a contemplar lo visual de ayer con
los ojos del arte actual.

El movimiento de desmitificacion de la literatura a partir de Parra, -quién en su
poema Manifiesto canta que los poetas bajaron del Olimpo-, tiene sus réplicas en la
generacion del 60 -a la que pertenece Millan- en el uso de frases coloquiales, la narratividad,
el uso del humor, y especificamente Millan aporta a aquella linea con la supresion del sujeto
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enunciante, la objetivacién de la mirada y el alejamiento de la concepcidén sonora de la
poesia, como hemos visto. Aquellos movimientos son homologables a la busqueda de lo
natural en el realismo cotidiano que Caravaggio llevo a cabo ante el idealismo religioso. Lo
gue Caravaggio hace en pintura MillAn lo hace en el lenguaje. Tanto la imagen religiosa
como la poesia van perdiendo su luminosa aura sacra.

Desacralizacion del arte en Caravaggio, transito hacia la desacralizacion del poeta en Parra,
gue continda en Millan, quien omite el sujeto y busca la objetivacién. El asunto es que
en Claroscuro Milldn opera en el lenguaje a partir de la mirada interpretativa del objeto
artistico visual y no a partir de la musicalidad expresiva de la palabra, por ejemplo.

4.- La mirada

Debemos aclara que ahora no estamos, entonces, ante los fenémenos que Millan dispone
en el lenguaje (linguisticamente hablando) sino ante la mirada que despliega sobre lo
observado, pues hablamos de un receptor visual; nos disponemos ahora en relacion con la
imagen y no con el lenguaje.

En Claroscuro la mirada de la Grafosfera no sucumbe ante los ojos de fines del siglo XX
con que Millan observa las pinturas, es decir, esta aun presente, dado el tipo de imagen
que se observa, por lo que podriamos decir que definitivamente hay un movimiento
transitivo. Por supuesto las edades no dividen a la realidad, sino que es la realidad la que
suscita las clasificaciones en las edades, entonces las clasificaciones temporales tienen
transiciones donde las etapas continuas se mueven unas por sobre otras. Pero mas aun,
Débray explica el transcurso de las eras de la imagen sin la concepcién lineal del tiempo,
sino mas bien se plantea el transcurrir del arte a la manera del espiral, ya que esta “puede
reconciliar la repeticion triste con la renovacion alegre” (Debray 137). En ese sentido no es
extrafio que Millan busque una relacién con Caravaggio, y la espiral de la renovacion en el
arcaismo de Debray lo explicaria.

Como imagen, las pinturas de Caravaggio y Zurbaran pertenecen a la edad de la
representacion, la era del Arte, y como tal, la mirada que explorara en Claroscuro sera la
mirada de la grafésfera. El paso que Millan da en el lenguaje, no lo da en la mirada. La
imagen-icono de la Graf6sfera es contemplada, necesita de tiempo para desplegar su
mirada grafosférica. Mientras la grafésfera es lenta, de poco movimiento, luego hay “una
videosfera fluida, nomadica, de transito y pasaje, enteramente indexada en valores de flujo,
de capitales, de sonidos, de noticias, de imagenes; donde una imperativa velocidad de
circulacion licua las consistencias, alisa las particularidades” (Debray 171). La velocidad de
las imé&genes en la videdsfera no es compatible con la consistencia del arte de la Grafésfera:
“mirar la pantalla del cine y del ordenador como se mira a través de una ventanilla... nuestra
vida completa transcurre en la protesis de los viajes acelerados” (Virilio 69), dice Virilio
acerca de la mirada en los ultimos tiempos. La velocidad no es compatible con la
contemplacién. Explicando a Virilio diremos que la imagen se hace incorpérea por la
velocidad y la luminosidad de la pantalla, la imagen ya no es el reflejo ni la realidad fisica.
Por supuesto esto difiere de la Graf6sfera, puesto que los cuadros tienen un cuerpo, un
volumen y narratividad que mas tarde, en la Videdsfera, se transforma en la inconsistencia,
transparencia de las imagenes, “la carne del mundo transformada en un ser matematico
como los demas” (Debray 237).
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Ya se presenta la luminosidad de la maquina en el poema “Transparencia de la Santa
Mariposa (3)”, y su movimiento que en este caso es retroactivo:

La transparencia esta fija en la pantalla
como una alucinacion sumisa
0 un daocil espejismo.
La santa salta de la luz a las tinieblas
una y otra vez avanza y retrocede
de las tinieblas a la luz gira
en el carrusel de la luz a las tinieblas.
Va y viene de la maquina a la sala
del Claustro de los Bojes al Museo Fabre,
del simulacro a la blanca y vacia pantalla.

Permanece alli quieta por un rato (Millan 15).

En el poema el movimiento es lento, la imagen no se desvanece, permanece y se va, luego
vuelve; hay una persistencia aun de la imagen, aungue incorpérea ya, instalada en la
luminosidad de la pantalla. Esa incorporeidad permite la copia, representacion vacia que es
la transparencia, alucinacion y espejismo, dice el poema, en el carrusel de la luz, ya que
falta la carne del cuadro mismo que habita el Claustro de los Bojes.

Auln asi la imagen es elastica, rescatable en el tiempo, el inicio de la Video6sfera, aunque
aun copia de la imagen, un paso anterior hacia la incorporeidad matematica de la sintesis
por ordenador, el camino hacia la autonomia de la imagen y la desaparicién de la
representacion, un paso anterior hacia la simulacién. Hay que decir también que este es el
anico poema de estas caracteristicas. Todos los otros poemas refieren a la contemplacién
de las imagenes, no a un artefacto que las presenta, esta es una excepcion.

Pero volvamos a lo que es caracteristico de Claroscuro, esa contemplacién que es la
consagracion de la mirada que dota de profundidad a la imagen pictérica, la mirada de la
Grafésfera. Caravaggio escogié “en cada tema el instante mas dramatico” (Lambert 7), es
decir, hay siempre una narratividad que debe ser contemplada, hay una densidad de la
imagen, dado que la imagen de la era del arte es una imagen de cuerpo material, pero
también una imagen de cuerpo inmaterial, ya que es una imagen “hinchada” de Historia y
con retazos de religion. Por ende, la mirada que la contemple y la interprete sera una mirada
gue comprenda también ese cuerpo inmaterial, histérico. Sera una mirada de la Grafésfera:

La nifa Ageda es el desflorado
capullo de un gusano de seda.
La tronchada flor de los cartujos (Millan 16).
Dicen que Michelangelo de Merisi,
Caravaggio, pintaba mal las orejas (Millan 29).
Narciso acudio a la fuente porque sufria de sed.
Pero al verse, maravillado, se olvidé de beber.
Tal vez nunca lo haga.
Narciso se mira sediento sin saberlo (Millan 54).
San Jerénimo traduce a tropezones,
pero igual avanza en la Vulgata (Millan 71).
El modelo del San Jeronimo escribiendo
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es el mismo viejo que medita
en el monasterio de Montserrat (Millan 73).

Los ejemplos anteriores muestran de distintas formas la densidad que yace en los cuadros,
la densidad del arte en la Grafésfera donde habitan los mitos, la religion, la biografia como
presencia de la figura del artista, la Historia Universal y la Historia del Arte. La mirada de
Millan es capaz de contemplar el cuerpo material e inmaterial de la obra de arte, que hoy (y
a partir del concepto de posmodernidad) se traduciria como una mirada de lo considerado
como valor conocimiento, es decir, relacionada con “la densidad, la profundidad de idea”
(Zapata 6). Lo anterior podriamos explicarlo a partir del siguiente y Ultimo ejemplo textual:

La fecha del cuadro: 1606 después del 31 de mayo.
Caravaggio pintod dieciocho versiones conocidas
de la Magdalena en Extasis, quiza en Zagarolo,
Palestrina 0 Paliano,
después de haber asesinado a Ranuccio Tommasoni,
mientras se hallaba fuera del alcance de la justicia,

bajo la proteccion del Principe Marzio Colonna (Millan 37).

Esto presentaria una posicion de resistencia ante la Videésfera. Desde esa posicion Millan
toma la imagen, pero no la imagen desacralizada y plana, sino la imagen con densidad,
aquella imagen inscrita en la Historia, la imagen de la Grafosfera.

Hemos abordado entonces el poemario Claroscuro para desentrafiar las complejas
relaciones que sus poemas tienen con lo visual. El sujeto es desplazado en el poemario al
vetar su presencia como sujeto gramatical, al eliminar referencias a una vida personal y al
tomar como materia poética la contemplacién de obras plasticas. Hemos visto que la razén
de la ausencia de los cuadros en el poemario se explica porque lo importante es la mirada,
en tanto que ahi esta el nexo particular que Claroscuro desarrolla con respecto a lo visual.
Tomando como ejemplo a Caravaggio hemos demostrado que la imagen artistica
en Claroscuro, de presencia tacita, cumple la funcion de instalar la poesia ya no en la voz
del sujeto, sino en la mirada, lo que hace que el lenguaje se subordine a la vision y se aleje
de la concepcion sonora del arte poético. La mirada entonces cobra un lugar central en el
poemario analizado y estaria relacionado con la descripcion y la interpretacion de la imagen
pictdrica, mientras que la concepcion sonora del lenguaje se relacionaria con lo expresivo
del sujeto.

Ademas hemos visto coémo este movimiento desde lo expresivo hacia lo visual seria un
paso hacia la videdsfera marcado en el cuerpo linguistico de los poemas, pero en cambio
la mirada desplegada en el poemario, la dimension visual que compone la poética de Millan,
seria una mirada de la Grafosfera. Ante lo anterior podemos decir entonces que
en Claroscuro Millan va desde la Graf6sfera hacia una Videosfera, pero con una vision
critica hacia esta dltima.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Alonso, Démaso. Poesia Espafiola. Madrid: Editorial Gredos, 1987. Impreso.
Debray, Régis. Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en Occidente. Barcelona:

Vigore, Alex. “LA FUNCION DE LA IMAGEN PICTORICA EN CLAROSCURO DE GONZALO
MILLAN”. Revista Laboratorio N°8. Web.



10 Revista Laboratorio N°8
ISSN 0718-7467

Ediciones Paidos, 1994. Impreso.
Foxley, Carmen. “La Negatividad Productiva y los gajes del oficio. La poesia de Gonzalo
Millan”. Seis Poetas de los sesenta, Carmen Foxley y Ana Maria Cuneo. Santiago: Editorial
Universitaria, 1991. 54-85. Impreso.
Hoefler, Walter. “La firma en Blanco: alcances a la poesia de Gonzalo Millan”. La firma en
blanco. Valdivia: Edicion Universidad de La Serena, 2005. 88-109. Impreso.
Lambert, Gilles. “Caravaggio”. Koln: Taschen, 2001. Impreso.
Millan, Gonzalo. Claroscuro. Santiago: Ril Editores, 2002. Impreso.
“Gonzalo Millan. La persistencia de la memoria”. Entr. Juan Andrés
Pifa. Conversaciones con la poesia chilena. Santiago: Ediciones Universidad Diego
Portales, 2007. 216-253. Impreso.
. “La poesia tiene que mutar”. Entr. Marcelo Montecinos y Jaime Pino. Letras s5.
Proyecto Patrimonio. Web. 20 dic. 2012 http://www.letras.s5.com/millan020903.htm.
. “Soy absolutamente antimusica”. Entr. Alejandro Zambra. Taller de Critica literaria
Mariano Aguirre. Web. 08 de Agosto de
2010. http://critica.uchile.cl/entrevistas/millan_entrevista.htm
— Virilio, Paul. Estética de la desaparicién. Barcelona: Editorial Anagrama, 1998. Impreso.
— Zapata, Juan (2003). La configuracion espacio-temporal posmoderna en los estudios
literarios. Documento del Primer seminario de investigacion literaria, doctorado en Literatura
Hispanoamericana. Universidad de Concepcion.

Fecha de recepcion: 22/11/12
Fecha de aceptacion: 16/06/13

1 Alex Ricardo Vigore del Rio (1979) es poeta, profesor, Magister en Literaturas Hispanicas de la Universidad de Concepcion y actual estudiante
de Doctorado en Literatura Latinoamericana en la misma casa de estudios, becario CONICYT. Fue alumno investigador adscrito al Fondecyt
regular N° 1110921, “Poesia chilena del siglo XX: esbozo de una historia de las relaciones entre poesia y muerte”, cuyo investigador responsable
es el Dr. Edson Faundez. El 2005 publica su primer poemario Estacién Frenesi y el 2012 en Concepcién presenta los poemas Vacios como
visualidad en la muestra plastico-poética itinerante (2012-2013) del mismo nombre, proyecto en conjunto con la artista plastica Pia Aldana.
2 Nos referimos al menos a la edicion de 2002 de Claroscuro, editado por Ril Editores en Santiago.
3 El poemario de Millan titulado Relaciéon Personal fue editado por primera vez el afio 1968 en Santiago por Ediciones Arancibia hermanos.

4 El poema Dragén que se muerde la cola fue editado por primera vez en 1984 en Ottawa: Ediciones Cordillera.

Vigore, Alex. “LA FUNCION DE LA IMAGEN PICTORICA EN CLAROSCURO DE GONZALO
MILLAN”. Revista Laboratorio N°8. Web.


http://www.letras.s5.com/millan020903.htm
http://critica.uchile.cl/entrevistas/millan_entrevista.htm

